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. ARGUMENT

I.1. ROLUL LITERATURII POPULARE 1IN
SCOALA SI IMPORTANTA ACESTEIA iN
PREDARE

Literatura  populara, parte importantd a folclorului
romanesc, cuprinde totalitatea productiilor intelepciunii
unui popor, create §i transmise prin cuvant si practici.

Cuvantul mai ales, devenit deopotrivi mod de
conservare a experientei seculare a oamenilor si de
adaptare a acesteia la noile conditii istorice, conduce la
literatura artisticd (doind, balada, legenda, colind, basm,
proverb etc.), dar si la credinte neorganizate verbal sub o
specie literard oarecare, recunoscutd ca atare din
perspectiva modernd. Pe de altd parte, bunurile
spirituale, pastrate pe calea practicilor de orice naturd, se
constituie Tn obiceiuri §i rituri, Tn ceremonialuri. S-ar
putea vorbi, Tn cadrul culturii spirituale folclorice, pe de
o parte, de literatura orala cristalizata sub forma unor

categorii, genuri, specii particular folclorice, iar pe de



alta parte, de un folclor al obiceiurilor, riturilor,
practicilor, care ori n-au apucat sa se organizeze sub
forma literar-artistica sau de altd natura, ori au depasit
acest moment de apogeu, intrdnd ulterior Tntr-un proces
de dezagregare si nemaiajungand la noi decat ca fond,
uneori foarte bogat de credinte, superstitii, reprezentari
mitologice disparate.

Literatura populara reprezintd prima etapa, cu radacini
indepartate si greu de precizat, a creatiilor literare ale
unui popor.

De acest adevar Incep sda se convingd umanistii i
carturarii europeni inca din secolele XVII-XVIII, apoi
poetii romantici, care au constatat cu surprindere ca
exista, in popor, un tezaur de creatii de o diversitate si o
profunzime impresionante.

Primele mentiuni romanesti despre creatia populara apar
in Descrierea Moldovei (1716), a lui Dimitrie Cantemir,
care vorbeste despre inclinatia catre ,eres”, catre
ndscociri a romanilor §i despre reminiscentele ,,pdgane”,
mitice ale acestora, dand ca exemplu mitul Zburatorului.
Céand lon Heliade-Radulescu a scris in 1843 Zburdtorul,

acesta nu era in folclor decat o credinta si o superstitie,
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nu o opera literara inchegatd sub o specie oarecare. Cat
despre ceea ce devine motivul zburatorului in literatura
culta - in poezia eminesciand — acesta face parte din
,,cariera” sa ulterioara, saltul calitativ al eresului de la
care s-a pornit.

Creatia lui Mihai Eminescu a avut o stransa legatura cu
folclorul, el insusi pune sub Calin un subtitlu file din
poveste, poveste in care ni se vorbeste de feti-frumosi cu
par de aur, de zmei cu solzii de otele si de acel popor de
gaze care petrec la nunta fetei Craiului; poeziile in forma
populard au exercitat asupra lui Eminescu o influenta
hotaratoare.

Perioada pasoptistd reprezintd 1In istoria literaturii
romane primul contact serios, constient si programatic
urmdrit cu spiritualitatea folclorica. In aceasti epocd de
avant al culturii, literatura romand a cunoscut o
dezvoltare deosebitd prin contributia unor scriitori
patrunsi de idealul eliberarii si unitatii nationale, care au
pretuit frumusetile patriei si folclorul.

In Dacia Literard, prima revista literara in jurul cireia s-
a manifestat un curent national-popular, Mihail

Kogalniceanu traseaza principalele directii pe care sa le
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urmeze scriitorii, telul fiind acela ca ,,romanii sa aiba o
limba si o literaturd comuna pentru toti”, iar ca surse de
inspiratiec sd se foloseascd de istoria poporului, de
frumusetea patriei, de folclor si adauga autorul
,obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si de poetice,
pentru ca sa putem gasi la noi sujeturi de scris, fara sa
avem pentru aceasta trebuintd sa ne imprumutim de la
alte natii”.

Legatura cu literatura populard devine acum
determinanta pentru soarta literaturii romane moderne.
Prima mare culegere de creatii populare este a lui Vasile
Alecsandri, Poezii poporale ale romanilor. Balade
(Cantice batrdnesti) — lasi, 1852- din care s-au selectat
pentru studierea in scoald opere de valoare inegalabila,
asa cum spunea Jules Michelet despre balada Miorita.
Dupa aceasta, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
culegerile si studiile de folclor iau o amploare deosebita,
cuprinzdnd nume ale wunor carturari si folcloristi
remarcabili intre care Bogdan Petriceicu Hasdeu, Simion
Florea Marian, Artur Gorovei etc.

Basmele cu cea mai rdspanditd circulatie sunt cele

adunate de Petre Ispirescu in Legende sau basmele
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romanilor, din care fac parte si unele basme care se
studiaza in gimnaziu, cum ar fi Aleodor imparat, cules
»de la un scolar din gimnaziu, sezator in Dusumea,
localitate in Bucuresti, la anul 1875, Prdslea cel voinic si
merele de aur, povestit ,,de tata”, Greuceanu, povestit de
,,Mihai Constantin, soldat din mahalaua Deba-Veche,
Bucuresti, la 1876”.

Mai tarziu, in perioada interbelica, atat Lucian Blaga, cat
si Mihail Sadoveanu valorificd, din perspectiva esteticii
moderne, mituri strdvechi precum acela al jertfei
creatoare in drama Mesterul Manole (1927), respectiv
mitul transhumantei in romanul Baltagul (1930), care are
drept motto cele doud versuri din balada Miorita:
Stapane, stapdne, / Iti cheamd g-un cane.

Astfel au inteles sa mearga la izvorul folcloric tofi marii
scriitori: Octavian Goga, Eminescu, Ion Creangd, loan
Slavici, Lucian Blaga sau Mircea Eliade.

De aceea, in predare, literaturii populare trebuie sa 1 se
acorde o atentie deosebitd, aceastd parte a folclorului,
care a constituit permanent temelia originalitatii
literaturii noastre moderne, izvorul pururi reintineritor

din care s-au inspirat poetii §i prozatorii romani.



Nu putem ajunge deci la o intelegere profunda a operelor
lor fara o cunoastere suficient de temeinica a literaturii i
culturii populare.

O problema importanta a procesului de predare-invatare
a literaturii populare in gimnaziu este cea a relatiei dintre
cunostintele teoretice si aplicarea lor practica.

Elevii trebuie sa constientizeze faptul ca o atitudine
negativa fatd de lecturd conduce la grave lacune in
exprimarea orald sau scrisa.

Formarea priceperilor si deprinderilor de exprimare
corectd orala si scrisa se realizeaza treptat, in procesul
exercitiilor efectuate de elevi atat in clasa, cat si acasa.

In final, se cautd ca tinerii si dovedeascd receptivitate
afectiv-intelectiva fatd de wvalorile etico-estetice ale
creatiilor populare si sa-si cultive expresivitatea si
sensibilitatea, in scopul implinirii personale si a

promovarii unei vieti de calitate.



1. ASPECTE TEORETICE PRIVIND
CATEGORIILE FOLCLORICE
STUDIATE IN GIMNAZIU

1. 1. POEZIA RITURILOR DE TRECERE

Poezia riturilor de trecere- cum sunt numite cele trei
momente majore din viata omului: nasterea, nunta,
moartea — contine texte versificate care insotesc
obiceiurile, practicile, ceremonialurile ce marcheaza
marile evenimente din existenta umana. Toate aceste
manifestari capdtd functie integratoare, in sensul cd omul
se desprinde dintr-o stare anterioard, abandoneaza un
statut si trece spre altul, se integreaza altei stari, altui
comportament, altui sistem de relatii.

Riturile de trecere isi sprijina functionalitatea pe forta
cuvantului, care, la randul lui, Tmbraca o expresie
variatd, de cele mai multe ori prin cumul sincretic: vers,
melodie, joc.

Din nicio secventa rituald nu lipseste textul versificat

care se cantd, se zice pur si simplu sau se declama.
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Aceste texte au un continut mai pronuntat magico-ritual
la nastere, spectacular la nunta, mixt ( secvente rituale cu
note spectaculare) la moarte.

Elementele conceptual-artistice pe care se bazeaza
poezia riturilor de trecere tin, in principal, de mit si de
alegorie.

Versurile pe care moasa le adreseaza la nasterea
pruncului nasilor au in vedere faptul cd nou-ndscutul
trece din lumea neagrd in lumea albd §i contin mici
secvente alegorice, vizand evolutia ulterioara a copilului:
comportamentul eroic, viata ca act de curaj, etc.

Pe alegorie si simbol se bazeazd si oratia de nuntd,
valorificand din plin expresivitatea simbolului, precum si
textele ceremoniale de Tnmormantare care se coreleaza

dintr-o perspectiva mitica mai larga si mai coerenta

a) Nasterea

Nasterea constituie un eveniment important in existenta
unei familii si a unei colectivitati. Ea este, din punct de
vedere biologic si social, un inceput. Nasterea copilului e

insotitd de obiceiuri, impartite In cateva momente
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importante: nasterea propriu-zisd, botezul copilului,
taierea motului.

La nivelul gandirii folclorice, nasterea este vazuta ca o
trecere ,,din lumea neagra (necunoscutd) in lumea alba
(cunoscuta)”. Moasa este cea care il intampina pe prunc
in aceasta lume, il ridica spre tavan, gest simbolic de
integrare in ,,lumea alba”. Langa patul mamei se puneau
o furca si un topor pentru ca cel ce se nastea: De va fi
fata/ Sa iasa la furca;, /De va fi fecior/ Sa iasa la
topor(...)

Poezia ceremonialului de nastere nu este foarte bogata.
Este si ea tot o poezie de integrare: o poezie magica de
aparare impotriva a tot ce poate fi daundtor noului
ndscut, reprezentatd printr-un repertoriu specializat de
descantece pe care moasa le rosteste la fiecare nou act
ritual, Tnsofindu-le de tehnici magice corespunzatoare.
La primul scaldat, de pildd, in apd se pun diferite
obiecte: un ban de argint, miere sau zahar, busuioc,
lapte, aghiasma etc., pentru ca pruncul sa fie: Scump ca
argintul, / Dulce ca mierea,/ Rumen ca bujorul,/

Atragator ca busuiocul/ Si alb ca laptele(...)
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Atunci cand copilul nu se simte bine, exista descantece
de apucatura, de deochi, de branca: Brdanca din
mancare,/ Branca din culcare,/ Branca din raceala,/ Cu
toate intepaturile/ Cu toate fulgeraturile/ Sa te
departezi!/ Sa ramaie copilul meu curat si luminat/ Cum
Maica Precista mi l-a lasat. [ Rujan, 2006, p:14]

Existd si o poezie magicd de urare, menitd sd asigure
implinirea optima a destinului sdu natural, de care se
leaga insusi sentimentul fericirii, care e simpld, avand un
caracter enumerativ, ca si colindele de copii: Acest copil/
Sd fie sanatos/ Si norocos/ Si voios/ Si-nvatat/ Si bogat.
Purificarea mamei i a copilului §i asezarea mesei
ursitoarelor sunt importante practici generate de credinte
ancestrale.

In a treia zi sau, mai nou, cdnd mama soseste cu pruncul
de la spital, seara se ageaza masa de cdtre moasa pentru o
noapte, 1in camera copilului §i se incarca cu bunuri
simbolizatoare, utile ursitului: faind si malai, pentru ca
pruncul sa aiba parte de belsugul campului; zahar - sa fie
dulce, vin - sa aiba roseata in obraz, bani - sa fie bogat,

carte - sa fie destept.
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Aceleasi bunuri se intdlnesc si la botezul popular, adica
imbaierea copilului intr-o apa calduta, special pregatita
cu plante si obiecte, incarcate cu sensuri magice, de
catre nasi, care se face dupa botezul religios.

Sensul integrator al ceremonialului de nastere este
marcat si prin petreceri, in cadrul carora veselia si buna
dispozitie sunt prezente.

Taierea motului copilului se desfasoara la date variate, la
1-3 ani de la nasterea copilului. Actul consacra intrarea
copilului Tntr-o noua etapa a vietii. In duminica hotarata,
unul dintre nasi alege o funda cu care leagd o zbilta
groasd de par de deasupra fruntii copilului, o introduce
cu mana stangd prin golul unui covrig si cu foarfeca in
mana dreapta taie pe sub panglicd motul. Copilul este
intrebat de catre nasi: ,,- De ce este motul?”, iar el
raspunde sau este Tndemnat sd aleagd un obiect de pe
tava aranjatd de nasi in prealabil, care ii va marca
destinul: oglinda, bani, chei, pix. Motul copilului se
pastreazd la loc sigur si il va primi In momentul
casatoriei. O veche credinta 1i atribuie puterea magica de

a aduce noroc.
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Poezia ceremonialului de nastere mai cuprinde si cantece
de leagan cu care pruncul este dezmierdat si leganat inca
din primele zile ale nasterii lui: Nani, nani,/ Puiu mamii,/

Culca-mi-te mititel/ Si te scoala maricel.

b) Nunta

Casatoria inseamnd, in primul rand, o schimbare a
statutului relatiilor sociale ale individului, trecerea de la
un sistem de relatii de familie si de grup la alte relatii
familiale si la alte relatii de grup, cu implicatii In
comportamentul protagonistilor, care suportd schimbari
fundamentale. Este un moment important si hotarator in
viata insului si a societatii, un fenomen folcloric
complex. Nunta este singurul ceremonial de trecere
conservat la care eroii participa constient. Si in Arges, ea
se realizeaza in cadrul unor complicate manifestari
etnografice, folclorice si coregrafice, alcatuind un mare
spectacol popular, o importantd manifestare artistica
populara.

Ceremonialului de nuntd 1i este caracteristic echilibrul
intre secventele care marcheaza despartirea de vechea

stare, culminand cu trecerea propriu-zisa si cele care
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marcheaza integrarea in noua stare. Acest echilibru va fi
consemnat si in poezia obiceiurilor de nuntd, el
constituind principalul factor organizator al suitei
ceremoniale.

Diferitele rituri practicate, cu functia magica in mare
parte pierduta, aveau rostul sa apere familia noua de
fortele malefice, sa asigure fecunditatea sotilor si sa
faciliteze progresul gospodariei. Poezia ceremoniald de
nuntd are o structurd secventiala pastrati si in zona
noastra:

- petitul-oratia petitului,

- bradul-oratia bradului sau cantecul bradului;

- gatirea ginerelui §i a miresei-cantecul ginerelui si
cantecul miresei de despartire;

- schimbul de daruri-oratia darurilor;

- plecarea la cununia religioasd-oratia din casa sau
iertaciunea;

- masa mare-strigarea darurilor;

Pe toatd durata desfasurarii ceremonialului de nunta se
adaugd un numar mare de strigaturi.

Nunta mare este tipul traditional de nuntd, frecvent, cu

numeroase momente importante: petitul, logodna,
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chemarea, impodobirea bradului, fedelesul, barbieritul
ginerelui, udatul, luarea miresei, cununia, spalarea
mainilor socrului mare si a nasului, masa mare, zorile.

Oratiile de nuntd sunt ample constructii narative,
raspandite pe parcursul obiceiului in toate momentele
cheie, intensificand caracterul dramatic si spectacular al
acestora, atmosfera solemna sau momentul de buna voie.
Cererea 1n casatorie a fetei de cétre petitori este primul
moment al nuntii, sub forma unei alegorii a vanatorii,
des intalnitd in poezia colindelor, cand ,,tandrul nostru
imparat” 1si cautd sotie intr-un peisaj absolutizat:
...alergaram/ de vanaram/ muntii/ cu brazii/ si cu fagii,/
cerul/ cu stelele,/ campul/ cu florile/ dealul/ cu
podgoriile,/ vilcelele/ cu viorelele/ si satele/ cu fetele. [

Pop, Ruxandoiu, 1978: 194].

li urmeazi la cateva saptiméani, intr-un cadru
sarbatoresc, logodna, la care se stabileste baza materiala
a noii familii, se fixeaza data nuntii si se face schimbul
inelelor de cununie.

Baiatul trebuia sa aiba casa facuta de el, iar fata sa-si

facd zestre. Pe vremuri se intocmea foaia de zestre

(anexa 1) de catre parintii fetei si ai baiatului. Vrednicia
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este un factor hotarator in casatorie pentru a putea
intemeia un camin din propria osteneala. Vorba
cantecului: Decdt sa iau lutul/ Si sa traiesc cu urdtul,/
Mai bine fata saraca/ Ce cu mana ei se-mbracd.

In cele trei zile premergitoare nuntii, fata se pregateste
pentru cusutul camasii ginerelui, a basmalei, a batistelor
pentru fratele si sora de mireasa, Tmpartind lucruri si
fetelor din sat. Au loc si alte obiceiuri: intrarea fetei sub
ocrotirea materiald a tanarului, concretizatd prin
aducerea traistei cu merinde de fratele de ginere din
partea viitorului sot, ce confine zahar, paine, covrigi,
turtd dulce, dar si plosca, inchindnd-o socrilor: Poftim de
beti/ si vedeti,/ ca e rachiu de Pitesti,/ cdnd bei te
inveselesti,/ iar nu tuica de-a dumneavoastra,/ zeama de
prune/ cand bei multa/ te umfla-n burta.

In casa miresei are loc gatirea bradului, de obicei joi sau
vineri, adus de catre baietii care impodobesc si portile
nasilor, ale ginerelui, iar in final ale miresei, unde sunt
rasplatifi cu mancare si bauturd. Tinerilor i se prind in
piept batistele cusute de mireasi. Impodobirea bradului
consta in ornamentarea lui cu flori confectionate din

hartie colorata, cu busuioc, timp in care sta infipt intr-0
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paine ce se Tmparte apoi tinerilor participanti. Sub brad
se asaza doi covrigi si o batistd. Aceste obiecte se vor
lega in ziua nuntii de el. In timpul gatirii se executd
cantecul bradului si se rostesc alte urari pentru noua
familie, precum: Cate flori la asta brad,/ Atdtia copii sd
aiba mireasa la masa.

Vineri si sambata, tinerii insotiti de lautar (si in unele
zone, de socrii), merg prin sat cu plosca pentru a chema
sdtenii la nuntd sau trimit invitatii rudelor indepartate. In
seara de sambata, se organizeaza fedelesul, o petrecere a
mirilor simbolizand despartirea lor de etapa tineretii.

La casa ginerelui are loc barbieritul acestuia, act
simbolic al despartirii lui de feciorie. Lautarii
interpreteaza cantecul ginerelui cu accente de tristete ce
potenteaza liric secventele ceremoniale care semnifica
ruperea tinerilor de vechea lor stare, exteriorizand
sentimentul dureros sau cel putin nostalgic: Foaie verde
bobarau,/ Ce bine-mi sedea flacau,/ Ca-ncalecam calu
meu,/ Ma duceam unde vream eu./ Si plecam sara prin
sat,/ La fete de maritat;/ Si plecam dupa neveste/ Raz
barba de tinerete/ Si-0 1au p-a de batranete/ Ce bine

eram flacau,/ Ma duceam unde vream eu/ Dar acum m-
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am insurat/ Nu mai plec noaptea prin sat./ Plange-ma,
mamad, cu dor,/ Nu vedeti ca eu ma-nsor?

In cantecul de despirtire rostit miresei la punerea
voalului, sentimentul dureros provocat de rupturd capata
accente tragice: la-fi, mireasd, ziua bunda/ De la tatd, de
la muma,/ De la frati, de la surori,/ De la gradina cu
flori/ Canta, lautar, pe scripca,/ Soacra mica-i foarte
trista!/ Plangi, maicd, cu lacrimi multe,/ Ca nu mai ma
vezi prin curte!

Dupa punerea voalului miresei de catre nasa, urmeaza
ceremonialul iertdciunii-despartirea fetei de parinti.
Mireasa, aflata langa ginere, cere parintilor iertare pentru
greselile sdvarsite si binecuvantarea lor. Acum se
intoneaza cdntecul iertaciunii Sau oratia din casad.
Ginerele rupe baiera de la ia soacrei mici, apoi Ti
strecoard in san bani, primind in schimb un prosop.

Tn drum spre casa ginerelui - ori azi, spre local - se
desfasoara un alt moment semnificativ al nuntii —
cununia - care are loc la biserica. Ceremonialul religios
este presdrat si cu obiceiuri laice. Alaiul este intdmpinat
cu vase pline de apd In care nuntasii pun bani. Dupa

cununie, mireasa toarnd apd socrului si nasului pentru
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spalarea rituala pe maini, oferindu-le cate un prosop, iar
ea este rasplatita cu bani.

La hora mare se cantd nuneasca si participa toate
persoanele. Soacra mica ofera cadouri nasilor, socrilor si
rudelor apropiate. La sfarsitul horei, fratele de ginere
fixeaza bradul la coltul casei tinerilor.

Tn unele zone din nordul judetului nasa si mireasa
indeplinesc ritualul papusii deasupra capului miresei,
dupa hora mare, iar in sudul Argesului, ruperea turtei se
savarseste imediat dupd plecarea miresei din casa
parinteasca. Turta se rupe in formad de cruce, in mai
multe bucati, dupa ce in prealabil, fusese asezat un pahar
cu vin. Din acestea nasa le da tinerilor necasatoriti sa
guste considerandu-se a fi aducatoare de noroc si grabind
casatoria lor.

Seara se organizeazd masa mare sau masa cu dar.
Aceasta este un prilej de petrecere si veselie si cuprinde
secvente, uneori cu tenta ironica: ospatul, jocul gainii,
furatul miresei, primirea darurilor, aruncatul buchetului,
jocul mesenilor.

Dimineata, tinerii casatorii sunt desteptati din somn de

catre lautarii care canta Zorile: Zorilor de dimineata/
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Tuturor le pare greata/ Numai mie cu dulceata/ Ca sunt
cu mandra pe brata.
Ceremonialul de nuntd se incheie luni cu masa

alergatorilor la care participa mirii, nasii §i socrii.

¢) Inmormantarea

Moartea reprezinta ultimul mare eveniment din existenta
omului. In conceptia

satului traditional, lumea este o reprezentare binara, cu
,lumea asta” si ,,Jumea cealaltd”. Ea este un moment
inevitabil al trecerii omului dintr-o lume intr-alta.
Despartirea, trecerea si integrarea defunctului in lumea
de dincolo se realizeaza astdzi printr-un ceremonial
complex, compus din rituri arhaice cu functii duble:
apararea existentei rudelor ramase in viata si asigurarea
integrarii mortului.

Sentimentul de pustiire, de gol, determinat de aceasta
despartire, plasticizat intr-un bocet liricizat marcheaza o
dereglare puternica a echilibrului social si psihologic la
nivelul familiei si al colectivitatii: Moarte -acolo-ai

nazuit/ Unde tu n-ai trebuit!/ Ca ti-ai pus mana pe masa/
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Si ne-ai facut larg prin casa;/ Si ti-ai pus mana pe
grinda/ Si ne-ai facut larg prin tinda.

Moartea este conceputd ca o lunga calatorie, marcata si
pe plan ceremonial, astfel cd apar rituri care urmaresc
pastrarea unor legaturi vitale, materiale, ale defunctului
cu universul lumii ,,luminate”.

Constantin Brailoiu a facut distinctia intre cantecele
ceremoniale de inmormantare si bocetele propriu-zise.
Poezia ceremonialului de inmormantare are o forma mai
stabila si un continut generalizator, ea este dominata de
doud concepte mitice fundamentale, care, in planul
imaginatiei artistice, genereaza doud alegorii puternice:
reprezentarea mortii ca o lungd calatorie (mitul marii
treceri) i reprezentarea nuptiald a mortii (alegoria
moarte-nunta).

In schimb, bocetele sunt lamentatii ,,libere”, ,,revarsari
melodice ale durerii”, implicand, ca manifestare, un grad
fnalt de spontaneitate: Aoleu, fetito, aoleu/ Scoala |,
maicd, scoald!/ Multumeste la fete si baieti/ C-au venit
sd te petreacd. ..

Dintre creatiile care alcatuiesc suita ceremoniald a

practicilor de inmormantare fac parte: Cantecul Zorilor,
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interpretat la casa mortului in zorii celor doua zile dintre
moarte §i inmormantare; Cdntecul de despartire,
inchinat despartirii de familie, care marcheaza momentul
mortii, mesajul poetic fiind adresat ,, dalbului de
pribeag”, sub forma de sfaturi pentru marea trecere.
Nucleul ceremonialului mitic este insa Cantecul mare
fiind Tmpartit in secvente ce corespund treptelor prin care
se savarseste marea trecere: alegerea drumului drept,
intalnirea cu animalele ajutatoare (vidra, lupul) si
reprezentdrile mitologice crestine, pldtirea vamilor,
integrarea in neamul celor morti: S-acolo la vale/ Este o
casa mare(...)/ Si-fi vor mai iegi/ Tineri i batrdni,/ Sa te
uiti prin ei,/ C-or fi si de-ai mei./ Si te-or intreba: Datu -
le-am ceva?/ Bine sa le spui,/ Ca noi le-am trimis/
Lumini din stupini/ Si flori din gradini/ Ca noi i-
asteptam/ Tot la sarbatori/ Cu ulcele noi/ Cu pahare
pline,/ Cu haine spalate,/ La soare uscate,/ Cu lacrimi
udate.

In finalul fragmentului mentionat se face referire la
actele ceremoniale ce se savarsesc dupa ITnmormantare la
3 -9 -40 de zile sau In Joia Mare, cand se aprind focuri

in curte ca sa se incalzeasca mortii ori Focul Iui Sumedru
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(In ajunul Sf. Dumitru), cand se impart covrigi si vin
spre pomenirea sufletelor plecate in ,,Jumea de dincolo”.
Supuse legilor firesti ale evolutiei mentalitatii si
sufletului  omenesc, poeziile ceremonialului  de
inmormantare, aceste elegii de o rara frumusete si
grandoare, se vor schimba si, foarte probabil, vor
disparea, ele ramanand conservate in forme scrise ca

documente de arhaitate.

I1. 2. EPICA TN VERSURI: BALADA

Epica orald in versuri este cunoscutd in popor sub
denumirea de ,,cantec batranesc”, pe care o adoptd si
Vasile Alecsandri in titlul culegerii sale folclorice
aparutd in 1852, aldturi de termenul de ,,baladd”.
Conceptul descrie o specie a genului epic, scrisd In
versuri care, de cele mai multe ori, se raporteaza la fapte
din trecut, folosindu-se de personaje putine si de un
singur fir epic.

La origine, balada este, in literatura romana, o specie

folclorica, ea fiind nsa preluata si de literatura culta.
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In functie de continut, baladele se clasifica in: fantastice
(Soarele si Luna), vitejesti (Gruia lui Novac), istorice
(Constantin Brancovanul), haiducesti (Toma Alimos),

legendare (Monastirea Argesului), pastoresti (Miorita).

a) Miorita

Miorita, balada de suflet romanesc, este considerata
capodopera literaturii noastre populare, avand o
asemenea frumusete si complexitate Tncat poate constitui
singurd un adevdrat univers artistic reprezentativ pentru
marile resurse creatoare ale poporului roman.

,»Cea mai frumoasa epopee pastorald din lume” a fost
descoperita de Alecu Russo in 1846, la Soveja, in Muntii
Vrancei si incredintatd spre publicare lui Vasile
Alecsandri. Apreciind valoarea general-umana a acestei
opere, Mihai Eminescu o caracteriza ca fiind”...acea
inspiratiune fara seaman, acel suspin al brazilor si al
izvoarelor de pe Carpati...”, iar Mihail Sadoveanu
spunea ca balada Miorita este ,,...acea alegorie fara
pereche, care imbracd moartea, dusmana omului, in

straie de mireasa zambitoare.”
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Este o balada populara situata de George Calinescu in
randul celor patru mituri fundamentale ale poporului
roman, socotind cd reprezintd mitul existentei noastre
pastorale, alaturi de mitul intemeierii (7raian si Dochia),
al creatiei (Monastirea Argesului) si al dragostei
(Zburatorul).

Varianta publicatd de Vasile Alecsandri in culegerea
Poezii poporale ale romanilor. Balade (Cantice
batrdnesti) adunate §i indreptate din 1852 este rezultatul
cristalizarii, in timp a unor motive literare existente in
creatia folclorica. In prezent, se cunosc peste 900 de
variante ale prelucrarii temei mioritice, raspandite pe
intreg teritoriul tdrii ceea ce demonstreaza marea
importantd pe care a avut-o balada In viata noastrd
spirituala.

Sintetizand experienta de viad a poporului nostru,
Miorita exprima, cu mijloacele marii arte, o filozofie a
vietii si a mortii. Tulburatoarele intrebari despre sensul
existentei, despre tainica relatie a omului cu universul —
declansate de confruntarea cu moartea- primesc

raspunsuri ce pun in lumind spiritualitatea romaneasca.
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Mircea Eliade descopera in balada Miorifa ,,misterioasa
si paradoxala unitate a vietii i a mortii”.

In constructia ingenioasi a baladei sunt armonizate
motive literare ce dau expresie unor profunde idei si
sentimente, ridicate, prin transfigurare artistica, la
inaltimea adevarurilor general — umane: transhumanta,
complotul, mioara ndzdravana, testamentul ciobanasului,
alegoria moarte — nuntd, maicuta batrana care-si cauta
fiul.

Balada se deschide cu evocarea spatiului metaforic in
care se va desfasura actiunea: Pe-un picior de plai/ Pe-0
gura de rai, specific indeletnicirilor pastoresti, de o
fascinanta frumusete, sugerand senindtatea vietii oierilor,
acordul deplin dintre om §i natura.

n cadrul natural, reprezentat de plai — paradis al firii — se
introduc personajele care fac parte din zone geografice
diferite, cei trei ciobanei: Unu-i ungurean/ Unu-i
moldovean/ Si unu-i vrancean, care coboara cu turmele.
Se creeaza astfel imaginea vietii traditionale a pastorilor,
repetitia numarului trei sugerdnd vag fabulosul si
intamplari ce vor sta sub semnul destinului: Se cobor la

vale/ Trei turme de miei/ Cu trei ciobanei.
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Se observa o situare atemporala a faptelor, ca in basme.
Prin utilizarea interjectiei lata autorul anonim incearca
sd capteze atentia cititorului si sa-l1 faca partas la cele
intdmplate.

Motivul complotului coincide cu intriga operei. Cei doi
pastori, ungurean si vrancean, hotarasc sa-l omoare pe
cel moldovean, deoarece sunt invidiosi pe turma lui.
Hotérarea tulbura atmosfera senind. Bogatia baciului
moldovean este descrisa prin enumeratie si epitete: S-are
oi mai multe/ Mandre si cornute/ Si cai invagati/ Si cani
mai barbati.

Momentul ales pentru infaptuirea actului nelegiuit este
apusul soarelui, iar interjectia marii reda incordarea si
surprinderea  autorului  anonim. De  asemenea,
atasamentul acestuia fatd de ciobanas este evidentiat prin
dativul etic: Ca sa mi-l omoare.

Desfasurarea actiunii incepe cu motivul mioritei
nazdravane.

Ca in orice balada, figura de stil predominanta este
personificarea, intamplarile reale imbinandu-se cu cele

fantastice.
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Aici, naratiunea este inlocuita cu dialogul, marindu-se
tensiunea dramatica. Miorita aduce in cadrul baladei
nelinistea si  prevestirea mortii, fiind un personaj
oracular.

Cuvintele ei sunt veste, sfat, rugaminte, avertisment:
Stapdne, stapdne/ Iti cheamd si-un cane.

Legatura profunda existentd intre baci §i mioara e redata
prin numeroase diminutive de o calda afectiune: draguta
mioard, dragutule bace, bolnavioard si prin dativul etic:
Vreau sa mi te-omoare. Personajul fabulos (Miorita laie/
Laie bucalaie) 1i spune ciobanului sa-si duca oile intr-un
loc tdinuit- La negru zavoi -si sa-si ia masuri de
precautie. Se justifica astfel si titlul operei, Miorita, care
desemneaza oaia tanara care conduce turma, cuvant
ridicat la treaptd de simbol al existentei noastre
pastorale.

Desi in centrul atentiei se afla ciobanul, creatia populara
nu-i poartd numele. Acest procedeu de subliniere
indirecta prin substituire are rolul de a evidentia
importanta protagonistului.

Motivul testamentului si cel al alegoriei moarte-nunta

reprezintd partea liricd a baladei Miorita. Ciobdnasul
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moldovean priveste moartea cu resemnare §i seninatate.
Dorinta lui este sa fie ingropat in mijlocul naturii. Tn
strunga de oi/ Sa fiu tot cu voi.

Tnlocuirea ritualului de Tnmormantare cu ceremonialul
nuntii creeazd o maxima tensiune lirica, exprimand o
atitudine filozofica in fata mortii. E transpus alegoric
obiceiul de a face tinerilor care au murit Tnainte de a se
casatori, o iInmormantare ca un ceremonial de nunta.
Personajele ceremonialului (mireasa, nunii, preotii,
lautarii, nuntasii) si obiectele de ritual traditionale
(cununa, lumanadrile) sunt figurate prin elemente ale
cadrului natural pamantesc (brazi, paltinasi, munti,
pasari) si cosmic (soarele, stelele).

Caderea stelei ( Ca la nunta mea a cazut o stea) este
singurul element simbolic ce aminteste de disparitia
ciobanului, reliefand credinta populard dupd care la
moartea unui om cade din cer o stea.

Punctul culminant al baladei coincide cu motivul
maicutei  batrdane.  Elementele  prin  care se
individualizeazd mama ciobanasului sunt: maicuta
batranal Cu brdul de ldna. Ea va sti sa dezlege simbolul

stelei cazatoare si sd inteleagd sensul alegoriei.
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Chipul ciobanasului se incheaga din lumina sufleteasca a
mamei care-si cauta fiul. Realizat cu ajutorul metaforelor
explicate, organizate dupd tehnica paralelismului
sintactic enumerativ, portretul impune, prin analogie cu
elementele familiare ale mediului pastoresc, frumusetea
barbateasca deplina — sinteza de vigoare si de puritate:
Mdndru ciobanel/ Tras printr-un inel?/ Fetisoara lui,/
Spuma laptelui,/ Mustdacioara Iui,/ Spicul graului,/
Perisorul [lui,/ Pana corbului,/ Ochisorii lui,/ Mura
campului!

Tn planul semnificatiilor generale, cele doud portrete
reflectd legatura afectivd cu universul uman si durerea
disparitiei unei vieti neimplinite.

Versurile contin un mesaj moral-filozofic: tdranul roméan
este demn in fata mortii. Deznodamantul este ipotetic,
balada avand un final deschis interpretarilor.

Ritmul versurilor este trohaic, specific literaturii
populare, masura de 5-6 silabe, iar rima imperecheatd
alterneaza cu monorima.

Toate trasaturile literaturii populare se regasesc in
aceasta balada. Astfel, are caracter anonim, oral,

colectiv, sincretic si traditional.
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Versurile baladei Miorita au o melodicitate deosebita,
,cand lenta, cand alerta, de unduire la nesfarsit”.

Prin Miorita s-a cristalizat un mit roménesc — mitul
existentei noastre pastorale. Balada impune in cultura
noastra un orizont de sensibilitate si de gandire care
reflectd specificul nostru national, denumit de Lucian

Blaga ,,spatiul mioritic”.

b) Monastirea Argesului

In cadrul creatiei populare romanesti, balada s-a
configurat ca un cantec povestitor de ascultare, cantec
prin excelenta eroic si amplu, despre actiuni vitejesti sau
senzationale, cu personaje infatisate in desfasurarea vie a
unui subiect adecvat.

Continua preocupare si entuziasmul pentru a aduna
poezia populard a romanilor i, mai cu seama, prefuirea
deosebita a poporului 1-au facut pe Vasile Alecsandri sa
se socoteasca el insusi un bard popular.

Tntr-o corespondenta trimisa fratilor Hurmuzachi poetul
facea urmatoareca profesiune de credinta: ,,M-am

inamorat de poezia populara ca de-o copild din Carpati,
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tanara, mandra, nevinovata si asa de frumoasa ca, dupa
cum zice vorba romaneasca, pe soare ai putea cata, iar pe
dansa ba”.

La originea baladei Monastirea Argesului care constituie
alaturi de Miorita unul din varfurile creatiei noastre
populare sta un vechi ritual de constructie ce presupunea
ingroparea unei fiinfe (om sau animal) sau a unor
simulacre (umbra, obiecte diverse) la temelia edificiului.
Motivatia practicii arhaice este de ordin mitic: ea are
drept model actul originar al creatiei lumii prin
sacrificiul unei divinitati.

Raspanditd in multe colturi ale lumii, legenda despre
femeia =zidita a devenit motiv frecvent 1n creatia
folclorica din sud-estul Europei si a cunoscut la noi, sub
forma baladei, odata cu integrarea intr-un motiv nou,
acela al mesterului creator, o realizare de exceptie.

Din cele 42 de variante, doud {isi disputd titlul de
capodopere: cea publicatd de Alecsandri in volumul
Poezii poporale ale romanilor (partea a ll-a) si varianta
lui G. Dem. Teodorescu in volumul Poezii populare

romane, 1885.
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Monastirea Argesului este o specie literara a genului
epic, deoarece autorul anonim isi exprima gandurile si
sentimentele Tn mod indirect, prin intermediul actiunii si
al personajelor.

Are mai degraba structura conflictuala a unei tragedii: o
situatie criticd- o solufie (decizie)-iesirea din impas
simultand cu moartea eroului, compusd pe baza unor
motive epice.

Amestecul de fast si nefast, bine si rau, aspiratie si
fatalitate se instaleaza de la inceput prin expozitiunea
baladei, in contrastul dintre imaginea epopeicd a
personajelor de exceptie angajate intr-un act civilizator si
descrierea locului ales pentru infaptuire: Un zid parasit/
Si neispravit./ Cainii cum il vad/ La el se rapad.

Motivul zidului parasit se explicd prin doud atitudini
diferite in obiceiurile romanesti ale constructiei: una
afirma ca la ridicarea unei cladiri, temeliile vechi sunt
faste, pentru cd Tnaintagii au rdscumpdrat locul de la
duhurile necurate printr-un ritual, pe cand alta sustine ca
pentru construirea unei case noi trebuie o vatra noua.
Ritualul cautarii spatiului sacru predestinat constructiei

se petrece ntr-unul romanesc veritabil: Pe Arges in gios,
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pe vremea unui legendar Negru-Voda, asimilat lui
Neagoe Basarab, stabilind astfel un reper topic si istoric
incontestabil, fard insd ca implicarea fortelor divine sa
lipseasca.

Spre acest loc cei Noua mesteri mari, /Calfe si zidari,/ Si
Manoli, zece,/ Care-i si intrece sunt calauziti de un
Mandru ciobanas/ Din fluier doinag, simbol al
transhumantei eterne practicate pe plaiuri mioritice.
Rasplata voievodului pentru realizarea constructiei Ca v-
oi da averi,/ V-oi face boieri, precum si amenintarea
brutald lar de nu, apoi/ V-oi zidi pe voi,/ V-oi zidi de vii/
Chiar in temelii! n-au nicio legatura cu sacrificiul ritualic
cerut de mareata cladire.

Mesterii se apuca de lucru, Dar orice zidea/ Noaptea se
surpa. Motivul surpdrii zidurilor constituie §i intriga
baladei, dinamizand actiunea si amplificind tensiunea
dramatica, sustinutd intens de mijloace artistice: masura
de cinci silabe, ritmul trohaic, monorima, repetitiile
obsedante, exprimand zadarnicia muncii mesterilor.
Desfasurarea actiunii incepe cu motivul visului, solutia

depasirii acestei situatii survine in vis: Mesterul Manole
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afla ca manastirea nu poate fi construitd catd vreme nu
este jertfitd prima femeie venita cu mancare.

Dezlegarea de blestemul neputintei o da o soapta de sus,
iar cel care primeste harul, Manole, este cel mai bun
dintre toti, capabil sa descifreze taina creatiei artistice.
Jertfa umana presupune pastrarea secretului si mesterii
fac un jurdmant (motivul juramantului) prin care se
angajeaza sa nu divulge nimanui taina.

Actiunea continua cu motivul femeii destinate zidirii, o
fiintd aleasa, spiritualizatd prin dragoste. Ana este
expresia instinctului fundamental al vietii, dincolo de
bine si de rau, este un amestec tulburator de candoare si
fortd, de linii feciorelnice (metafora Floarea campului)
si maternitate.

Acum accentul cade pe zbuciumul sufletesc al artistului
care nu poate oferi duratd constructiei decat prin jertfirea
femeii iubite, zbucium exprimat prin versurile de
profund lirism al rugaciunii, invocand fortele divine sa o
opreasca pe Ana din drum: Muntii sa rastoarne,/
Mandra sa-mi intoarne.

Punctul culminant debuteaza cu starea de bucurie a

celorlalti mesteri, in momentul sosirii Anei, in schimb
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disperarea lui Manole reiese din antiteza dintre nelinistea
sufleteasca a sa si gesturile tandre si increderea Anei in
iubirea lor.

Motivul zidirii treptate este ilustrat de cresterea zidurilor
si de jeluirea gradatd a Anei.

Atmosfera dramatica este amplificatd prin repetitii si
paralelisme sintactice.

Tntr-o altd varianta, despartirea mesterului de sotie are o
notd de mare duiosie: Manole, Manole,/ Sotiorul meu,/
Dulcigsorul meu,/ Zidul ca ma stringe,/ Tatisoara-mi
frange./ Manole auzea,/ Cu oftat ofta,/ Cu graiu-graia,/
Taci, mandruta mea,/ Ca Dumnezeu vrea/ La el sa te ia/
Si noi sa gatim/ Si sa ispravim/ Ceasta manastire/
Pentru-nchindciune.

Nuanta religioasd a sacrificiului este pusa direct in
legatura cu menirea edificiului ridicat. Scena sacrificarii
sotiei se incheie, precum scena mortii ciobanului din
Miorita, cu acea viziune optimista a participdrii intregii
naturi la cresterea copilului.

Deznodamantul baladei include motivul conflictului

feudal reprezentat de Infruntarea dintre domni §i mesteri.
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Parasiti pe acoperis, mesterii isi fac aripi din sindrila si
se prabusesc ca legendarul Icar, motivul semnificand
ideea ca omul, care aspird catre absolut cade rapus de
propriul ideal.

In incheiere, apare acelasi optimism caracteristic poeziei
romanesti, prefacerea lui Manole intr-un izvor de apa
vie, motivul fantanii, marturia sacrificiului de sine al
artistului, care a reusit sa-si implineasca menirea.

Atat manastirea de la Curtea de Arges, cat si fantana
Mesterului Manole din apropiere motiveaza elementele
de legenda incluse in aceasta balada.

Toate mijloacele artistice ale operei fac parte din
limbajul popular si argumenteaza faptul ca balada
Monastirea Argesului este o creatie anonimad a

folclorului literar romanesc.

I1. 3.EPICA IN PROZA: BASMUL

Dintre toate categoriile de gen ale folclorului literar,
basmul, cu deosebire basmul fantastic, i-a pasionat cel
mai mult pe folcloristi. De la inceputul secolului al XIX-

lea, odata cu publicarea culegerii de basme a Fratilor
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Grimm, au aparut numeroase teorii privind anumite
aspecte ale acestui complex fenomen folcloric.

Astfel, intrebari referitoare la origine, raspandire, creatie,
contaminare, tipologie si-au gasit variate raspunsuri, care
s-au constituit, ncet-incet, alaturi de cercetarea altor
realitati folclorice, in ceea ce s-a numit folcloristica.
Spatiul cultural romanesc n-a facut exceptie, printre cei
care s-au aplecat asupra cercetarii folclorului roménesc
in toate manifestarile sale se numard si Bogdan
Petriceicu Hasdeu, Gheorghe Vrabie, Pavel Ruxandoiu,
Mihai Pop, Mihail Robea si multi altii.

Privind estetica basmului, a compozitiei si a structurii lui
s-a observat de timpuriu cd basmul se reduce la o schema
pe care, stapanind-o, povestitorul brodeaza umpland
scheletul si rotunjindu-I.

Astfel ca, din structura oricdrui basm fac parte
urmatoarele elemente:

- superioritatea mezinului, care va Tnvinge, in final,
raul;

- calatoria eroului, pe parcursul careia acesta
reuseste sa dobandeasca ceea ce cauta si sa elimine

fortele raului;
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- Tncercarea curajului prin trei probe;

- ajutorul pe care il primeste eroul de la fiinte
supranaturale;

- casatoria din final;

Toate aceste sabloane sunt integrate intr-un epic ce
porneste de la o situatie inifiald de dezechilibru, cauzat
de fortele raului, trece prin etapele luptei eroului cu
aceste forte si se incheie cu restabilirea echilibrului, prin
victoria binelui asupra raului.

Motivele si simbolurile tipice basmelor sunt: apa vie si
apa moarta, cifra trei, calul nazdravan, nunta din final.
Basmul contine si formulele specifice: initiald, care il
transpune pe cititor din lumea reala in lumea fabuloasa si
plaseaza actiunea in trecut (A fost odata ca niciodata...),
medianad, de tipul: Si se luptara, si se luptara, zi de vara
pana seara, avand rolul de a menfine treaza atentia
cititorului si de a face saltul peste timp si spatiu, finald
(Si eu incalecai pe-o sa si v-0 spusei d-voastra asa. Si
mai incalecai pe-o lingura scurtd, s-0 dai pe la nasul cui
n-asculta.), care il readuce pe cititor in lumea reala,

credndu-i o stare de buna dispozitie.
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In literatura romana cel mai cunoscut culegitor de basme
este Petre Ispirescu, care publicd 1intrel872-1876
Legende sau Basmele romanilor, lucrare reprezentativa
pentru eposul popular, din care fac parte si basmele
propuse pentru studiere elevilor in clasele primare. La
gimnaziu, incepand cu clasa a V-a, nu mai apar
denumirile de specii literare, cum erau precizate n
programa scolara pand in 2017, noutatea fiind tiparele
textuale: narative, monologate, dialogate, descriptive sau
textele literare si nonliterare, continue, discontinue si
multimodale. Din literatura populard in primul an de
gimnaziu in manual se regaseste textul narativ popular
Cuza Voda - povestire populara, in anul urmator se pune
accentul pe elementele de interculturalitate Valori ale
culturii populare in spatiul romanesc. Obiceiuri si
traditii in cultura romdneasca, manualul in format
digital propunand si videoclipuri cu dansul Calusarilor,
dar si cu obiceiuri de iarna. In clasa a VII-a elevii sunt
antrenati sa realizeze un proiect tematic Cartea
legendelor- elemente de mitologie romdaneasca. La clasa
a VIll-a, elementele de interculturalitate sunt ilustrate

printr-un proiect de echipa interdisciplinar care poate
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dura pand la trei saptdmani, timp in care elevii au de
comparat cultura poporului romén cu cea a altui popor
invecinat sau cu care are relatii culturale. Pornind de la
textul nonliterar Mesterul Manole, mit sau realitate?,

(Sursa: http://www.ziare.com/cultura/istoria-culturii-si-

civilizatiei/mesterul-manole-mit-sau-realitate-vezi-alte-

legende-cu-oameni-ingropati-in-ziduri-1104575) elevii

sunt Impartiti in echipe de 4-5 colegi. Ca sarcini de
lucru, o prima echipa are de pregatit un scenariu pentru o
prezentare atractivdi a Manastirii Curtea de Arges,
valorificand informatiile din varianta digitala a
manualului, apoi va crea o scenetd prin care sa-i
convinga pe turisti sa viziteze lacasul de cult si Fantana
lui Manole. In scenariu este indicat si noteze si
didascaliile. O alta echipa poate pregati un pliant in
format digital si tiparit cu imagini sugestive si informatii
reale despre edificiul local.

In schimb, in liceu, inca se studiaza basmul cult Povestea
lui Harap -Alb scris de Ion Creanga care se remarca prin
stilul inconfundabil al autorului, chiar daca se

fundamenteaza pe schema narativa a basmului popular.
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Scriitorul pastreazd motivele populare ( calatoria,
incercarea  puterii, petitul, probele), personajele
fabuloase, ajutoarele, formulele tipice si inoveaza pentru
basmul cult  umanizarea  fantasticului prin
comportamentul, gestica, psihologia si limbajul
personajelor.

Numele eroilor reprezinta o particularitate a basmului lui
Creanga, deoarece ele definesc trasitura dominanta de
caracter care-i individualizeazi in mod sugestiv:
Flamanzila poate fi taranul lacom, Setila -betivul satului,
Ochila -cel care vede tot ce misca 1n sat.

Oralitatea stilului acestui scriitor este data de impresia de
spunere a intamplarilor in fata unui public. Aceasta se
realizeaza prin dialog, folosirea dativului etic, interjectii,
proverbe, zicatori, fraze ritmate, regionalisme
moldovenesti.

Basmele, fie populare, fie culte au valoare educativa, ele
ofera modele de conduitd, iar protagonistul este
intotdeauna idealul de frumusete fizica si morala al

poporului roman.
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a) Aleodor impirat

Basmul este o specie a genului epic in proza sau in
versuri (Insir-te-margarite de V. Alecsandri), de mare
intindere, in care se nareaza Intamplari reale si fantastice,
cu o actiune la care participd personaje imaginare
inzestrate cu puteri supranaturale ce intruchipeaza binele
si raul, iar in final fortele binelui inving intotdeauna.
Aleodor imparat este unul dintre basmele publicate de
Petre Ispirescu in culegerea din 1872 Legende sau
basmele romanilor, ,,cules de la un scolar din gimnaziu,
sezator in Dusumea, localitate in Bucuresti, la anul
1875”.

Schema epicd a operei si intampldrile narate se
incadreaza in definitia basmului.

Dupa formula tipicd initiald A fost odata ca niciodata,
care plaseaza actiunea intr-un timp  fabulos,
nedeterminat, basmul Infafiseazd mahnirea unui imparat
fara urmasi, atins de povara grea a batranetii, ajuns ,,la
caruntete” si care, In cele din urma, reuseste printr-un

noroc nesperat, sa-si asigure un succesor la tron.
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Desi isi dorise ,,macar o starpiturd de fecior”, ,,dobandi
un drag de copilas, de sa-1 vezi si sa nu-l mai uiti”.
Baiatul, botezat cu mare fala, ca un adevarat erou de
basm, cu un nume predestinat, Aleodor, compus din
,alean” si ,,dor”, ,,de ce crestea de-aia se facea mai istet
si mai iscusit”, fiind astfel caracterizat direct de catre
narator.

In clipa mortii, tatil fi prezice cd va ajunge om mare,
fiind sigur ca va conduce bine treburile mparatesti, dar
mai ales 1l avertizeaza asupra unei primejdii de moarte in
care s-ar afla vanand intr-un spatiu interzis, pe mosia lui
Jumatate-de-om-calare-pe-jumatate- de- iepure- schiop,
personaj malefic si cu o Infatisare monstruoasa.

Urcat pe scaunul Tmparatesc, Aleodor, ,,desi copilandru,
puse tara la cale ca si un om matur”, devine deci un
imparat bun, conducand cu pricepere, astfel incat supusii
erau multumiti de domnia sa.

Intriga basmului constd tocmai 1In incdlcarea, din
nebagare de seama, a interdictiei. Aleodor intrd pe
taramul Pocitaniei si, recunoscandu-si vinovatia,
propune mai multe variante de a-si ispasi pedeapsa, intre

care si una eroica, ,,in sabii sa ne tdiem, in buzdugane sa
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ne lovim”, dar este silit sd accepte porunca lui Jumatate-
de-om...de a-i aduce, chiar cu pretul vietii, pe fata lui
Verdes imparat.

Desfasurarea actiunii, reprezentand obisnuita caldtorie
din basm catre o tarda necunoscuta, dezvolta motivul
animalelor recunoscatoare, personaje auxiliare, utile lui
Aleodor la nevoie. Pornit la drum, Aleodor isi dovedeste
din plin calitatile umane (bunatatea, grija) salvand de la
primejdie o stiucd, un corb si un taune, fiinte reale
inzestrate cu puteri supranaturale, care 1i daruiesc cate un
obiect simbolic, invocat la nevoie: stiuca ii da un
solzisor, corbul, o pana, iar tdunele, o lindina. Dupa ce
asteapta trei zile la portile palatului lui Verdes imparat,
eroul trebuie sa treaca trei probe.

in primele doui zile, cu ajutorul stiucii si al corbului se
ascunde pe fundul marii, printre cosdcei si in naltul
cerului intr-un stol de corbi. Fata insd, cautind cu
ocheanul fermecat, il gaseste, spunand cd acesta este mai
istet decat ceilalti pretendenti. In a treia zi, reprezentand
si proba cea mai grea, eroul se ascunde in parul fetei cu
ajutorul taunelui sub forma de lindina. Acum imparatul

este nevoit sa se tind de cuvant si sa-i dea mana fetei.
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Ajungand la mosia lui Jumatate-de-om... fata nu vrea sa
se casatoreasca cu hidosul personaj, iar acesta plesneste
de ciuda, fapt ce reprezintd punctul culminant al actiunii.
In deznodamantul basmului, Aleodor se casitoreste cu
fata lui Verdes imparat si devine stipan si pe mosia
Pocitaniei.

Ca in toate basmele, intalnim si formula finala: lar eu
incalecai pe-o sa §i v-o spusei dumneavoastra asa, CU
rolul de a readuce cititorul in lumea reala.

In lumea basmului elementele reale (dorinta imparatului
de a avea urmasi, comportarea inteleapta a Iui Aleodor
ca imparat, casatoria cu fata de imparat) se impletesc cu
cele fantastice( Jumatate-de-om..., ajutoarele, obiectele
magice, metamorfozarea lui Aleodor).

In conceptia poporului roman binele invinge raul.
Personajele care intruchipeaza fortele binelui ( Aleodor,
imparatul, ajutoarele) sunt opuse celor ce reprezintd
fortele raului (Pocitania).

Prin Aleodor, personajul principal al basmului, se
intareste credinta populara conform careia incercarile
vietii ne fac mai puternici si tot ele ne aduc fericirea,

daca avem sufletul bun si dacd luptam cinstit.
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O trasatura importantd a basmului o reprezinta oralitatea,
realizata cu ajutorul interjectiilor, a vocativelor si a unor
cuvinte si expresii populare: ghidi, ghidi; a da obstescul
sfarsit; iaca, umbla cu sosele, cu momele.

Structura fixa a basmului, probele, formulele tipice,
superioritatea binelui in fata raului, motivele si
simbolurile sunt elemente care arata ca orice basm este la
origine 0 specie folclorica, orald, creatd pentru a fi

ascultata si nu citita.

b) Greuceanu

Poporul roman are o literatura bogata in basme, creatii
literare cu o geneza speciald, o oglindire a vietii in
moduri fabuloase, asa cum afirma George Calinescu in
Estetica basmului, Tn anul 1965.

Basmele cu cea mai intinsa circulatie au fost culese de
Petre Ispirescu, din care face parte si Greuceanu, cules
de la Mihai Constantinescu, soldat, din mahalaua Delea-
Veche, Bucuresti, la 1876.

Greuceanu este un basm popular, deoarece este o

narafiune amplda ce cuprinde intdmplari fantastice si
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personaje inzestrate cu insusiri supranaturale. Temele si
motivele folclorice sunt imbinate pe schema epica a
luptei dintre bine si rau. Invingitor iese intotdeauna
binele, pentru cd poporul nostru a crezut mereu in
dreptate, frumusete si adevar.

Creatorul anonim a plasmuit astfel de lumi in care se
infruntd personaje dotate cu puteri supranaturale, unele
reprezentdnd binele( Greuceanu), altele vrand sa surpe
frumusetea lumii si sa intunece existenta oamenilor, ca-n
acest basm, unde niste zmei furd soarele si luna de pe
cer.

Basmul incepe cu formula traditionala 4 fost odata ca
niciodata-poartd prin care intrdm in aceastd lume
fantasticd, ca sa asistdm fermecati la faptele savarsite de
un viteaz care se incumeta sa infrunte fortele raului.
Totodata, formula initiald sugereaza ca timpul si locul
actiunii sunt neprecizate.

Opera populard are un pretext narativ. Impiratul Rosu,
mahnit cd niste zmei au furat soarele si luna de pe cer, iar
tinutul sau a ramas 1n intuneric, da de stire ca acela care
va rdpune pe raufdcatori aducand astrii ceresti inapoi va

fi rasplatit cu jumatate de imparatie, dar si dandu-i fiica
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de nevastid. Incercarea sti sub semnul unei cumplite
amenintari: celor ce nu vor izbuti li se va taia capul.
Intriga basmului o reprezinta hotararea lui Greuceanu de
a merge la imparat pentru a interveni pentru voinicii ale
caror Incercari s-au dovedit zadarnice, dar si dorinta lui
de a-si incerca norocul, primind incuviintarea
imparatului.

Greuceanu trece printr-o serie de intamplari in care
dovedeste putere, curaj, istetime, cinste, Incredere in
izbanda.

Desfasurarea naratiunii absoarbe, in continuare, o
simbolistica fantastica: palosul fermecat, apa dulce adusa
de corb, pomul cu roade imbietoare, gradina racoroasa.
De asemenea eroii de basm au capacitatea de a se
metamorfoza: Greuceanu se transforma in porumbel,
apoi in musci. Incercirile se repeta de trei ori pentru ca
eroul sa izbuteasca.

Greuceanu pleacd in calatorie cu fratele sdu. El trece mai
intdi pe la Faurul-Pamantului, frate de cruce cu
Greuceanu, un ndzdravan, cel mai mare mester de pe

pamant, cu care se sfatuieste trei zile si trei nopti, apoi i
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face chipul in fier, ce va fi tinut inrosit pana cand va
scapa din ultima si cea mai grea incercare.

La o raspantie, cei doi frati se despart, lasand sa dea de
stire, daca sunt in viatd, basmalele fermecate ce le purtau
si cutitul infipt la locul de intalnire.

Ajungand la casele zmeilor, Greuceanu se preface in
porumbel, apoi in musca, asculta ce vorbesc zmeii pentru
a putea sa-i Invingd. Afla ca acestia se duc in Codrul
Verde si se intorc pe rand acasa (seara, la miezul noptii
si spre ziud). Greuceanu se luptd vitejeste cu zmeii cei
tineri, insd cel mai dificil este cu zmeul cel batran. Ajutat
de un corb care ii aduce apa dulce in schimbul celor trei
lesuri, voinicul il rdpune pe tartor.

Eroul afla de la zmeul invins unde sunt ascunsi astrii si
cum poate fi deschisa cula in care erau ferecati. El le
redd bucuria oamenilor aruncand pe cer luna si soarele.
Personajul principal isi gaseste fratele la locul stabilit.
Dar, pe drumul de intoarcere da peste alte piedici pe care
trebuie sa le depaseascd. Cei doi Inving viclesugurile
zmeoaicelor (pomul cu roade de aur, gradina cu apa
rece). De mama zmeoaicelor scapa ingeland-o cu chipul

sau de fier, facut de Faurul-Pamantului.
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In drum spre imparitie, un diavol schiop ii furd lui
Greuceanu palosul si-1 da unui sfetnic care pretinde ca el
este autorul izbanzii celei mari.

Greuceanu biruie si de aceasta data, iar sfetnicul va fi
alungat din imparatie.

Deznodamantul este previzibil: eroul se insoard cu fata
imparatului Rosu, primeste ca zestre jumatate din
imparatie, iar la curtea Tmparateasca are loc nunta ce tine
trei saptamani.

Formula specifica Si eu incdalecai p-o sa si va povestii
dumneavoastrad aga Incheie granitele lumii fantastice, dar
ecourile Intdmplarilor trec 1n realitate, ascultatorul
pretuind mai mult binele si frumosul, dar si eroii care

intruchipeaza idealurile.

¢) Praslea cel voinic si merele de aur

in vreme de rigaz, taranul roman, creatorul uneia dintre
cele mai bogate literaturi populare din lume si- a facut
viata frumoasd, calatorind pe aripile imaginatiei 1n
tinutul stralucitor al basmului- cea mai raspandita creatie

populara.
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In basm, autorul anonim a fixat legile nescrise ale vietii,
norme de viatd ale poporului, in care binele, adevarul si
dreptatea Tnving intotdeauna.

Prdslea cel voinic si merele de aur a fost cules de Petre
Ispirescu de la tatal sau si inclus in culegerea folclorica
Legende sau basmele romanilor.

Basmul Prdslea cel voinic si merele de aur se tese in
jurul aventurilor celui mai mic fiu al unui imparat,
personaj exemplar, care va reusi sa treacd prin incercari
grele pentru a stabili adevarul, pentru a introna dreptatea,
pentru a-si castiga fericirea.

Aceastd opera este un basm popular, deoarece este o
naratiune populara de mare intindere, in care se
povestesc fapte neobisnuite, fantastice, savarsite de
personaje  inzestrate cu  puteri  supranaturale,
reprezentand binele si raul, iar binele iese invingator.
Naratiunea se incadreaza 1n structura tradifionalda a
basmului.

In lucrarea sa monumentald Basmele romane (1895),
Lazar Saineanu inscrie basmul Prdslea cel voinic si
merele de aur in tipul Hesperidelor, avand urmatoarea

schema epica:
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a) O fiintd misterioasd (obicinuit zmeu sau balaur) fura
poamele de aur dintr-o gradina impariteasca.

b) Cel mai mic fecior al imparatului se coboard pe
taramul celalalt si rapune fiara.

c) Ceilalti frafi, trddatori din invidie, isi primesc
pedeapsa cuvenita.

Ultima secventd epica ilustreazd si motivul fratilor
perfizi, intdlnit in numeroase alte basme, ei devenind, in
finalul basmului, falsii eroi ai intdmplarilor.

Motivul merelor de aur este intdlnit in mitologia greaca.
Basmul se deschide, ca multe altele, cu o lipsa, cu un
prejudiciu adus ordinii firesti a lumii.

Si in aceastd creatie, autorul incepe cu formula specifica
A fost odata ca niciodata, cu scopul de a ne introduce
din lumea reald in cea miraculoasa a basmului.

Formula introductivd este construitd pe baza unei
comparatii prin care se subliniaza de la Inceput unicitatea
faptelor, trezind cititorului curiozitatea de a strdbate
subiectul basmului, organizat pe momente:

Aflam astfel, in expozitie, cd un mparat avea in gradina

sa un mar care facea poame de aur.
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Cu intriga ni se dezvaluie si motivul supdrarii
imparatului si anume faptul ca nu a reusit niciodata sa
manance fructe din acest pom fermecat, deoarece, cand
se coceau, erau furate.

Situatia aceasta da curs desfasurdrii actiunii. Imparatul
trimite pe cei mai buni paznici si pe cei mai alesi ostasi
sd pazeascd marul, dar nu reusesc si prindd hotul. In
zadar au Incercat §i ce doi fii mai mari ai Tmparatului. La
insistentele lui Préaslea, impdaratul se incumetd sa-i
permita sa pazeasca si el marul si tocmai acesta a reusit
sa raneasca hotul si sa pastreze merele. Praslea pleaca pe
urmele hotului, impreund cu fratii sai si, ajungand la o
prapastie, doar el are curajul sd exploreze tinutul
necunoscut.

Ajunge la palatele zmeilor, care furasera trei fete de
impdrat, se lupta cu ei, i1 invinge si dupa ce transforma
palatele in mere, se indreapta, impreund cu fetele, spre
taramul lor. Dandu-si seama ca fratii 1i poartd gand rau,
dupa ce au fost scoase la suprafata fetele, el leaga de
funie, mai Intai o piatra, in varful careia a pus caciula.

Fratii au dat drumul funiei si, crezandu-l mort, au plecat
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la imparat, s-au casatorit cu fetele cele mari, iar pe cea
mica au obligat-o sd se marite cu alt fecior de Tmparat.
intre timp, Praslea salveazi de la moarte puii
zgripsoroaicei si drept multumire, aceasta il duce pe
taramul sau.

Punctul culminant este atins in momentul n care fata cea
mica, primind closca cu puii de aur, cere sa-i fie adus
mesterul, 1l recunoaste si Praslea 1isi dezvaluie
identitatea.

In deznodamant, eroul le povesteste parintilor peripetiile
prin care a trecut, iar la intrebarea imparatului cum sa-i
pedepseasca pe fratii sai, acesta i-a iertat si i-a ldsat in
seama judecatii lui Dumnezeu. S-a casdtorit cu fata cea
micd, a trait fericit si a Tmparatit in pace dupa moartea
tatalui sau.

In lumea basmului, elementele reale (imparatul, fiii cei
mari, fetele, mesterul argintar) se impletesc cu cele
fantastice (Praslea, zmeii, balaurul, zgripsoroaica,
obiectele magice).

Praslea este inzestrat cu insusiri exceptionale specifice
unui personaj de basm. Tn caracterizarea lui, autorul

anonim a folosit atdt caracterizarea directd, cat si
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caracterizarea indirectd, iar ca moduri de expunere,
naratiunea si dialogul.

Préslea, personajul principal al basmului, este un curajos
fiu de Tmparat care trece prin grele incercari pentru a
stabili adevarul. El este cel care salveaza merele de aur
si-1 pedepseste pe zmei.

Este inteligent. Inainte de pandd isi face un plan de
actiune, intuieste cauza esecului si ia masuri pentru a o
inlatura:...bdtu tepusele in pamant §i se puse intre ele ca
sa se trezeasca daca il va lua somnul.

Caracterizarea indirectd reiesita din faptele personajului
este predominanta n basm. Spre deosebire de fratii mai
mari, Praslea are cu el in momentul pandei carti de citit-
semn al inteligentei sale, al dorintei de cunoastere, de
imbogatire spirituald, dar si arcul si tabla cu sagetile,
necesare la Invingerea somnului si Intr-o posibila lupta.
Praslea impresioneaza prin generozitatea sa . In actiunea
de cautare a hotului ia cu el si pe fratii lui. In antiteza cu
fratii sai, care desi il urdsc, il ascultd. El dovedeste
acestora prin fapte ca este mai presus de ei, fiind

singurul care duce la capat actiunea de cautare si de
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pedepsire a hotilor. {i invinge pe zmei si salveaza fetele
rapite de acestia.

Este inzestrat cu puteri supranaturale. Intelege glasul
fiintelor necuvantatoare, care-l ajutd in lupta Tmpotriva
zmeilor. Se metamorfozeaza in foc, transforma palatele
in mere si scoate din marul zmeului furca si closca de
aur.

Prin istetime, scapa de capcana fratilor, care vor sa-I
piarda, iar bunatatea il ajutd sa ajunga pe taramul sau cu
ajutorul zgripsoroaicei.

Tn ajutorul lui Préslea vin obiectele magice, care-1 ajuti
sa ajunga acasa, sa fie recunoscut de fata si in final sa fie
fericit, casatorindu-se cu ea.

Praslea ramane in constiinta ascultatorului un personaj
exemplar.

Si in acest basm exista forte ale binelui (Praslea, fetele
de imparat) opuse fortelor raului (fratii cei mari, zmeii)
pe care le inving. Ca in toate basmele intalnim obiectele
magice, ajutatoare (marul, furca, closca de aur) si cifra
trei (trei feciori, trei zmei, trei fete).

Formula finald fixeaza, in spatiul naratiunii, Implinirea

destinului eroului, dar identificd si pozitia naratorului
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fata de cele relatate. Cititorul recepteaza imaginea
fabuloasda a nuntii, observand 1n acelasi timp si
retragerea naratorului din spatiul povestirii, care
semnificd deplasarea treptatd de la basm spre realitate,
iesirea din timpul etern al basmului:

Trecui si eu pe acolo si statui de ma veselii la nunta, de
unde luai:

O bucata de batoc,

S-un picior de iepure gchiop,

Si incalecai p-o sea §i v-o spusei dumneavoastra asa.

O trasaturd importantd a basmului o reprezinta oralitatea,
realizatd prin folosirea interjectiilor, a vocativelor si a
unor cuvinte si expresii populare, precum a-si incerca
norocul, ham!ham!, a-i veni de hac, a unor inversiuni si
repetitii precum adevar grdieste gura mea, §i merse,
merse.

Prin particularitatile specifice (formule traditionale,
motive narative, cifre magice, limbaj) Praslea cel voinic

si merele de aur este un basm popular.
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I1. 4. LIRICA POPULARA

Poezia populara liricd este cea mai diversd categorie
folcloricd, iar in cea mai mare parte este cantatd: doina,
hora, cantecul.

De veacuri, poporul roman a potrivit versul cu melodia si
I-a facut sa strabata mai usor spatiile si vremea, sa rasune
mai adanc in inimile oamenilor, sa aiba mai multa putere
de Incantare si convingere.

In folclorul literar contemporan, asa cum marturiseste
Mihai Pop, ,cantecul liric si strigaturile reprezinta
categoria cea mai dezvoltatd si cea mai vie care se
adapteaza mai usor la viata actuald” [ Pop, 1978: 353].
Teza privind originea liricii populare acceptatd, in
genere, de folcloristica romaneasca, este ca aceasta s-a
desprins din marea categorie a folclorului obiceiurilor: a
celor legate de riturile de trecere (nasterea, nunta,
inmormantarea) si a celor legate de sarbatorile de peste
an.

Tema instrainarii cunoaste dezvoltari lirice Tn cantecele
de nunta si in colinde, dar si in doine sau bocete.

Alte categorii tematice, precum dragostea, natura, munca

s-au putut desprinde din colinde. Orizontul tematic al
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cantecului liric romanesc cuprinde: lirica de dragoste si
de dor, de instrainare, de jale si urat, de catanie si razboi,
cantece satirice.

Speciile liricii populare se clasificd in: doine, cantece
propriu-zise, cantece de leagan (cantece pentru copii),
strigaturi.

Vasile Alecsandri, cel mai mare culegator al poeziilor
populare, imparte cantecele lirice in doine si hore, fara sa
facd deosebirea intre cele doud categorii. Pentru acesta,
doinele sunt ’cantece de iubire, de jale si de dor, plangeri
duioase ale romanului in toate imprejurimile vietii sale” [
Alecsandri, 1852 : 90].

Cantecul propriu-zis s-a conservat pana in zilele noastre,
dar cunoaste diferentieri muzicale de la un tinut la altul
(cantecul banatean, cantecul de lume, romantele): Urca
oile la munte/ C-un cioban frumos in frunte.

Cantecul de leagin se interpreteazd cu un scop bine
determinat, linistirea i adormirea copilului, fiind legat
de circumstante precise ale vietii de familie. Unele
expresii par s descinda dintr-0 magie a adormirii, prin

formule ezoterice sau invocatii adresate animalelor:
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Haide, luica,/ De mi-I culca,/ Si tu cioard,/ De mi-|
scoalal Si tu peste,/ De mi-I creste.

Cantecele pentru copii formeaza un gen literar-muzical
mai putin cultivat astdzi decat in trecut. Acestea sunt
adresate de copii componentelor naturii (soare, luna,
ploaie) si vietatilor (melc), spre a le influenta si a le
determina sa le indeplineasca anumite dorinte: Caramida
noud/ Da-i, Doamne, sa ploual!/ Caramida rea,/ Da-i,
Doamne, sa stea! sau Melc, melc, cotobelc,/ Scoate
coarne boieresti/ Si te du la Dunare/ Si bea apa tulbure/
Si te suie pe bustean/ Si mananca leustean.

Strigaturile, versuri scurte, catrene lirice ori satirice
insotesc dansurile populare, fiind scandate in timpul lor
si au scopul de a inveseli atmosfera: Hai la hora, mai
baieti,/ Care vreti, care puteti/ Care nu mai ramdneti sau
Rau e de omu bautor/ Ca la munca n-are Spor.

Lirica populard a stat la baza izvorului liricii culte,
deoarece mai toti poetii au simtit nevoia sa declare
expres infratirea cu spiritul liric folcloric, prin cate o

doina: Eminescucu, Cosbuc, Goga, Arghezi.
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a) Doina

In existenta sa atit de zbuciumati, poporul nostru,
sensibil, a stiut sa-si aline durerea transformand-o in
cantecul duios al doinei.

,»Ce este doina?” se Intreba Bogdan Petriceicu Hasdeu [
Folcloristica, vol. I, 2003, p: 436]. Iata si raspunsul pe
care 1l da: ,, Nu putem da o noua definitie, o definifie mai
buna decat aceea pe care a dat-o insusi poporul” in doina
publicata de V. Alecsandri in volumul Poezii populare
ale romanilor din 1852.

Este o doind despre doind, o ,artda poeticd” 1n care
autorul anonim defineste s§i nuanteaza, prin versuri
vibrante, temele si sentimentele profunde ale unei astfel
de opere lirice in versuri, care exprima stari sufletesti
diverse, de la jale la bucurie.

Intregul continut al poeziei Doina se regiseste in
definitia acestei specii literare de opera liricd in versuri,
in care omul, 1n directd relatie cu natura, exprima

sentimente de dor si jale, specifice numai romanului.
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In functie de cauzele care determini exprimarea starilor
sufletesti, doinele pot fi: de dor, de jale, de dragoste, de
haiducie, de catanie, de instrainare.

Ca opera populard Intruneste trasaturile literaturii
populare: orala, anonimd, colectivd, sincretica,
expresiva.

Inceputul poeziei reprezinti o adresare direct prin care
autorul anonim, personificand doina, 1isi exprima
dragostea si atasamentul fata de aceasta creatie populara:
Doina, doina, cantic dulce,/ Cdnd te-aud, nu m-as mai
duce.

Cu melodia ei dulce sau cu foc, doina are puterea
miraculoasa de a potoli dorul, de a alina suferinta, de a
mangaia sufletul.

Caracterul liric al poeziei Doina este dovedit de prezenta
eului liric prin marcile verbale si pronominale: aud, m-as
duce, ma-.

Doina este strans legata de viata omului, in toate
imprejurarile, oriunde §i oricand.

Indiferent de anotimp, doina il insoteste pe roman,
primavara, 1i trezeste sentimentul libertatii: Bate vant de

primavara,/ Eu cdnt doina pe afara, iar iarna i mangaie
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zilele si noptile lungi: Vine iarna viscoloasa,/ Eu cant
doina-nchis in casa.

Se scoate in evidentd caracterul sincretic al doinei,
deoarece ea se si cantd. Glasul autorului anonim se
contopeste cu cel al privighetorilor.

Vara, cand Tnvie frunza in codru, doina il insoteste si il
sustine pe haiduc in lupta sa impotriva nedreptatii
sociale: Frunza in codru cat invie,/ Doina céant de
voinicie. Tn contrast cu imaginea anotimpului cald, apare
imaginea toamnei, anotimpul trist ce aduce in suflet jale,
durere: Cade frunza gios, in vale,/ Eu cant doina cea de
jale.

Confesiunea eului liric se fincheie cu o sintezd a
principalelor trasaturi ale doinei populare, oferind
totodata simetrie poeziei: Doina zic, doina suspin,/ Tot
cu doina ma mai tin./ Doina cant, doina soptesc,/ Tot cu
doina vietuiesc.

Limbajul popular (gios, viers) si armonia versificatiei,
specificd poeziei populare, ritmul trohaic, rima
imperecheatd, versurile scurte contribuie la realizarea

artistica a doinei.
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Poezia Doina culeasa de Vasile Alecsandri este
reprezentativd  pentru  doina populara, sugerand

permanenta comuniune a omului cu natura.

II. 5. LITERATURA AFORISTICA SI
ENIGMATICA

Poporului nostru i s-au cunoscut si recunoscut multe
calitati: harnicia, simtul umorului, talentul artistic,
ospitalitatea, dar s-au scapat din vedere altele: spiritul de
observatie, perspicacitatea si priceperea de a cunoaste
oamenii. Aceste calitdti s-au format datoritd conditiilor
de viatd. Contactul direct, indelungat si sistematic cu
natura si fenomenele ei a facut sa i se ascuta simturile si
sa 1 se dezvolte gandirea cauzala.

Priceperea poporului romén de a cunoaste oamenii se
oglindeste in produsele sale spirituale, in folclor, ca si in
zicatoarea: Aurul se verifica in foc/ lar prietenul se
cunoaste la nevoie.

Proverbele si zicatorile, prin adevarurile ce se ascund in

invelisul lor metaforic, prin concizia si marea capacitate
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de generalizare se refera Tn mod esential la persoana
umana, la conditiile existentei ei si la modul ei de a fi.
De la lume adunate si iardsi la lume date, spunea lon
Dodu Bélan intr-un articol referitor la insemnétatea
paremiilor, proverbele pot avea un exceptional rol
educativ in procesul de formare a constiintei umane si de
afirmare 1n viatd a principiilor eticii. Mai departe el arata
ca ,, proverbele constituie un mijloc de cunoastere si
autocunoastere, de patrundere in tainele universului
spiritual si de existenta al fiintei umane, o cale de
tezaurizare ~ a  intelepciunii  multimilenare  a
umanitatii”’[Balan, 1974: 21].

Proverbele, zicatorile si ghicitorile sunt mesaje de
dimensiuni reduse, realizate in contexte functionale
determinate, ca si poezia de ritual si de ceremonial, de

aceea formeaza o categorie variata tematic.

a) Proverbe si zicitori

In folclorul roménesc, proverbul este denumit si prin alfi
termeni: zicatoare, pilda, paremie, vorba, zicald, vorba

din batrani. Asadar proverbul apare ca 0 expresie
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impersonald si de mare vechime, inzestrata cu autoritate
si purtatoare de 1infelepciune. Se caracterizeaza prin
concizie si surprinde aspecte diverse ale experientei de
viata concretd, exprimand un adevar general uman, ceea
ce 1i asigura 0 mare autonomie, o atitudine de acceptare
din partea colectivitatilor umane si, in consecintd, o mare
putere de circulatie.

O problema ce i-a preocupat de-a lungul vremii pe
folcloristi a fost aceea a clasificarii expresiilor
paremiologice. Se disociazd astfel intre proverbe si
zicatori.

»Proverbul constatd un fapt si da implicit o judecata, pe
cand zicatoarea ramane la constatarea faptului si la
exprimarea acestei constatari, facute de multe ori in
forma metaforica si poetica. Legdtura este atat de stransa
intre cele doua forme paremiologice, incat adeseori
proverbul se poate transforma in zicdtoare si invers
”’[Chitimia, 1960: 462].

Proverbele poartd amprenta colectivitdfii, chiar daca,
prin origine, multe dintre ele sunt creatii individuale,

insd, datoritd circulatiei largi, intra in anonimat.
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Caracterul oral al proverbelor este indiscutabil,
dimensiunea redusa face ca acestea sa fie memorate usor
si sa treaca de la un om la altul, de la o zona la alta, de la
o generatie la alta. Proverbele si zicatorile au o tematica
variatd. De exemplu, bunatafii 1i sunt Inchinate mai
multe proverbe: Omul bun si-n zile rele e tot bun; Sa fii
bun si bland la toate,/ Dar panda unde se poate.
Zicatoarea se reduce la o expresie eliptica, la un grup de
cuvinte: La asa cap, asa caciuld, La Pastele cailor; De-
a basca.

Intre proverb si literatura cultd existd o legitura stransa.
Multi scriitori au introdus si incd mai introduc proverbe
in creatiile lor, oferind astfel oralitate stilului ( Ion
Neculce, Anton Pann, C-tin Negruzzi, Ion Creanga).

La Creanga, functia proverbului o depaseste pe aceea pe
care o are Tn mediul folcloric, in sensul ca, pe langa
ilustrarea plastica a unei intamplari, proverbul care apare
la sfarsitul unui pasaj oarecare explica sensul moral sau
talcul general omenesc existent doar implicit in pasajul
respectiv, uneori voit estompate printr-o atitudine de
intelegere larg omeneasca, de toleranta ironicd, hazlie de

cele mai multe ori.
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A

In opera scriitorului proverbul isi imbogateste
capacitatile expresive datoritd integrarii lui Tn acest
context particular.

George Cilinescu surprinde aceastd multifunctionalitate
a proverbului la Creanga: , Este invederat cd Creanga
aduna 1n scrierile lui mult vocabular taranesc, dar mai cu
seama proverbe, zicatori, care alcatuiesc asa-zisele lui
taranii.”[ Calinescu, 1989: 249]

Una dintre functiile principale ale proverbului in creatia
lui Creanga este cea de caracterizare. Autoportretul de la
sfarsitul partii a doua din Amintiri din copilarie contine
locutiuni, proverbe si expresii populare, topite firesc in
tesatura textului: ,,Si sa nu credeti ca nu mi-a tinut
cuvantul de joi pand mai de-apoi, pentru cd asa am fost
eu, rabdator si statornic la vorbd in felul meu (...) Si-
apoi mai aveam si alte bucurii: cdnd ma lua cineva cu
raul, putind treaba facea cu mine; cand ma lua cu
binisorul, nici atata; iar cand ma lasa de capul meu,
faceam cate-o dragutd de trebusoara ca aceea, de nici
sfanta Nastasia, izbavitoarea de otrava, nu era in stare a o

desface cu tot mestesugul ei”. [Ion Creanga, 1970: 211]
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Drept concluzie urmeazia un proverb ce devine o
emblema a comportarii lui Nica: ,,Povestea ceea: Un
nebun arunc-o peatra in baltd, si zece cuminti n-0 pot
scoate”[Op. cit.:211].

O alta functie in Amintiri este cea constatativa, marcand
diferite situatii in care se afla personajul.

Tristul episod al prinderii la oaste cu arcanul a lui badita
Vasile (care este prezentat si in manualul clasei a V-a)
este precedat de un proverb ce constituie un fel de motto:
»Dar nu-i cum gandeste omul, ci-i cum vre’ Domnul”
[Op. cit.:173].

Alta functie a proverbului este cea argumentativa. In
dialogul dintre fratele bogat si sotia acestuia, din
povestirea Danila Prepeleac, argumentului invocat de
femeie : ,Frate, frate, dar pita-i cu bani, barbate” i se
aduce drept contraargument tot un proverb : ,,Apai da,
mai nevasta, sdngele apa nu se face” [Op. cit.: 30].
Trebuie stiut ca proverbele nu se repetd in opera lui Ion
Creanga. Ele sunt folosite cu discernamant. Este Tnca un
element care demonstreaza marea varietate si plasticitate

a limbii povestilor lui Creanga.
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b) Ghicitori

Ghicitorile circuld in mediile populare mai ales sub
denumirea de cimilituri. Tn trecut ele erau foarte cultivate
de oamenii Intelepti si deschisi veseliei la sezatori, claci.
Acestea sunt un fel de joc colectiv menit sd puna la
Tncercare istetimea si abilitatea mintii.

Tudor Pamfile defineste cimiliturile ca fiind descrieri
scurte ale unor obiecte, prin insiruirea catorva note
particulare din care sa se poatd deduce obiectul
respectiv.[ Pamfile, 1908: 5]

Ghicitorile sunt o dovada a intelepciunii populare, dar si
un joc distractiv. Ca semn de intelepciune, ele reprezinta
un limba;j inchis, accesibil initiatilor. Presupun un anumit
tipar de gandire i un anumit sistem de metafore. Prin
sensul si structura metaforelor integrate in substanta lor,
ghicitorile par sa dezvaluie o lume a miracolelor sau a
calitatilor superlative: gandul trece prin apa si nu se uda,
umbra nu are urma, ecoul aude fara urechi.

Metafora este o Tmbinare de inteligenta si simg estetic,

relevand o capacitate asociativa deosebit de dezvoltata.
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Calitatea cimiliturilor consta atat in valoarea metaforica,
cat si in efortul pe care il cere pentru a fi dezlegata.
Creatorul ghicitorii trebuie sd aleaga termenul figurat n
asa fel incat sd prezinte asemanari care sa faca posibilad
dezlegarea, dar care si il si induca in eroare pe cel caruia
i se propune acest lucru:

- Casa rotundda, varuitd,/ Pe nicaieri gaurita (Oul)
- Funie trasa/ Peste casa (Fumul)

- Am o fetita/ Sarutata de toti pe gurita (Cana)

Ca joc distractiv, ghicitorile sunt practicate la adunari
populare, la sezatori sau la scoald pentru a dezvolta
imaginatia creativa a elevilor.

Nu toate ghicitorile sunt versificate, unele sunt intrebari,
altele sugereaza obiectul prin imitatii onomatopeice:

- Ce nu arde in foc? (Apa)

- Care cer n-are stele? (Cerul gurii)

- Ce sta pe apa si nu se uda? (Umbra)

- Fds, fdas/ Prin pais,/ Paci-paci/ Prin copaci (
Coasa)

- Douda babe-ntr-un buric/ Fac mereu tarlic, tarlic

(Foarfeca)
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1. CONCLUZII

Lucrarea aceasta este o parte dintr-o cercetare stiintifica
ce urmareste sd redea aspectele teoretice ale studierii
literaturii populare in gimnaziu.

Tn acest sens am intitulat-o LITERATURA POPULARA
- TEMELIA ORIGINALITATII LITERATURII
MODERNE, ASPECTE TEORETICE PRIVIND
CATEGORIILE FOLCLORICE STUDIATE 1IN
GIMNAZIU.

O prima parte este destinata aspectelor teoretice. Aici am
reactualizat genurile literare specifice literaturii populare
in conformitate cu programa scolara veche (liric, epic)
comparativ. cu formularile actuale, tipare textuale
diverse: narative, monologate, dialogate, descriptive sau
textele literare si nonliterare, continue, discontinue si
multimodale.

Tn subcapitolul Poezia riturilor de trecere am incercat si
redau marile evenimente din viata oamenilor: nasterea,

nunta, moartea asa cum se reflectd in creatiile populare

74



care se declama, se zic sau se cantd In cadrul
manifestarilor rituale.

Am observat cd momentele importante din viata omului
trezesc interes Tn randul elevilor, deoarece fac parte din
existenta fiecaruia.

Nasterea este o bucurie in cadrul fiecarei familii, un
inceput care declangeaza o serie de obiceiuri pastrate si
in versurile poeziei ceremonialului de nastere.

Nunta se realizeaza tot in cadrul unor manifestari
etnografice, folclorice si coregrafice complexe,
consemnata §i in poezia obiceiurilor de nunta, structurata
in numeroase secvente, fiecare pastrand ample
constructii narative, dar si scurte strigaturi ce se aud pe
toata durata desfasurarii ceremonialului.

Moartea, ultimul mare eveniment din existenta umana
este conceputda, imaginar, in poezia ceremonialului de
inmormantare, ca o lunga calatorie (mitul marii calatorii)
sau ca o reprezentare nuptiali (alegoria moarte-nunti). in
schimb, bocetele sunt lamentatii libere cu un inalt grad
de spontaneitate si creativitate.

Sunt de parere ca ar fi necesar si interesant ca in

programa scolara obligatorie, in Invatamantul gimnazial
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sa fie incluse si texte folclorice apartinand poeziei
riturilor de trecere, de tipul: cantec de leagan, oratia de
nuntd, cantecul bradului, strigaturi etc.

De asemenea, cred ca includerea poeziei obiceiurilor si
traditiilor de Anul Nou doar ca text auxiliar in manualul
pentru clasa a V-a, nu este relevanta pentru importanta
acesteia in cultura nationala. Elevii ar trebui, mai ales cei
din mediul urban, sd cunoasca in profunzime obiceiurile
specifice poporului nostru, sa le sustind si sa le
promoveze in afara granitelor tarii.

Subcapitolele Epica in versuri: balada, Epica in proza:
basmul si Lirica populara contin informatii referitoare la
conceptele operationale respective, dar si ample
comentarii pe baza textelor propuse de manualele
alternative.

Aceste specii literare se studiau in clasele gimnaziale
pana in 2017, conform programei analitice, in prezent
profesorul are libertatea de a aduce texte folclorice spre
studiu cand sunt unitdtile de invatare precum Galeria
eroilor in manualul de clasa a V-a, Editura Intuitext, sau
Locuri natale- elemente de interculturalitate Tn manualul

de clasa a VI-a, Editura Didactica si Pedagogica.
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Deprinderea si priceperea notiunilor de teorie si analiza
literara se face treptat, de la un an de studiu la altul, in
functie de nivelul de pregatire al elevilor, de
particularitatile de varsta.

In timpul cercetarilor facute, am observat ci fenomenul
folcloric transpus in obiceiuri, rituri, literatura populara
este usor asimilat de catre elevi si datorita trasaturilor
acestora: caracterul anonim, traditional, oral, colectiv,
sincretic, expresiv.

Dintre toate categoriile genului epic, basmul este cel mai
indragit pentru ca tema specifica (triumful binelui asupra
raului) este in mintea copilului, acesta transpunandu-se
in pielea protagonistului, imagindndu-se ca depaseste
orice obstacol asemenea eroului de basm care Tnvinge
toate greutdfile vietii ivite in cale si iese victorios din
orice lupta.

In continuare am acordat o atentie deosebita si literaturii
aforistice si enigmatice, fiindca proverbele, zicdtorile si
ghicitorile au un exceptional rol educativ in procesul de
formare a constiinfei umane si de afirmare in viatd a

principiilor eticii.
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Proverbele, ca si zicatorile, imbogatesc vorbirea elevilor,
o fac mai expresiva si mai convingatoare, iar ghicitorile
sunt un mijloc foarte bun pentru dezvoltarea gandirii
creatoare.

Am sesizat ca, in cadrul acestor lectii de predare a unor
proverbe, atmosfera de lucru devine destinsa, amuzanta,
inveseleste elevii si determind spiritul competitiv al lor,
avand si rol de joc colectiv.

Lectia capata ritm alert, este dinamica, discutiile sunt vii
in clasa pentru ca paremiile, zicdtorile, ghicitorile sunt

pitoresti si interesante fixandu-se astfel in mintea lor.
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. 1. ROLUL LITERATURII POPULARE IN SCOALA §I

IMPORTANTA ACESTEIA IN PREDARE

[I. ASPECTE TEORETICE PRIVIND CATEGORIILE FOLCLORICE

STUDIATE IN GIMNAZIU
Il. 1. POEZIA RITURILOR DE TRECERE
a) Nasterea
b) Nunta
c) inmormantarea
1. 2. EPICA TN VERSURI: BALADA
a) Miorita
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Il 3.EPICA TN PROZA: BASMUL
a) Aleodorimparat
b) Greuceanu
c) Praslea cel voinic si merele de aur
1. 4. LIRICA POPULARA

a) Doina

Il. 5. LITERATURA AFORISTICA SI ENIGMATICA

a) Proverbe si zicatori

b) Ghicitori
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